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Filmovi Andreja Zdravica

U organizaciji Centra za vizuelnu kul-
turu i informacije Muzeja savremeac
umetnosti u Beogradu, sredinom oklo
bra 1979. g. odrzane su dve projekciie
filmova mladog sineaste Andreja Zdra
viéa. Roden u Ljubljani 1952 ¢., Zdra
vié, posle studija etnologije i istorije
umetnosti na Filozofskom fakultetu s
Ljubljani, 1974 g. odlazi u Njujork i
studira na Drzavnom univerzitetu u Ba;
falu, u Centru za izucavanje medijs
(Center for Media Study). Bavedi sc
filmom od 1953 g. Zdravi¢ je snimic
petnaest filmova na formatu 16 i supe:
8 mm, kao i jedan video program. [vlia
dog autora interesuje istrazivanje [im
skog medijuma u cilju stvaranja del2
€ije strukture i nmacini  komunikacije
prevazilaze modele narativhog filma i
estetizovanog eksperimenta, Film se
ne tretira kao umetnost, ve¢ kao medij,
spo] autorovog liénog iskustva, totulite
ta nestilizovane realnosti i filmske teh
nike. Zdravicevi filmovi »oCiSceni= su
od svih elemenata klasiénih umetnost
i reducirani na elementarni »jezik« fil
ma, »ozivljenu fotografijus plus konkre
tan zvucni zapis. Film nastaje nekom
vrstom improvizovanog snimanja prizo-
ra ispred kamere, bez predhodnoc
scenarija, pa i racionalizovanih ideja

poruka. Kao da stvarnost u koju je
uperena kamera »diktira= autoru struk
turu buduceg dela, koje nastaje u pro
cesu uzajamnog suocavanja.

Ovaj nacin snimanja u mnogome pol
seca na Keruakov sliterarni« postupal
— sspontancous bop prosody«, pisanje
bez konstruisanja, doterivanja, uz in
sistiranje na spontanosti, trenutnoj au
torovo] stvaralactkoj energiji i impuisu
pa i na niz »slucajnosti«, ukoliko su
one uop$te slugajne. | kao §to se Ke
ruale oslobada »literarnih, gramatickil
i sintaktickih smetnji=, pa pise bez o
dabiranja izraza, sledeci »slobodnu de
vijaciju (asocijaciju) misli«, Zdravié se
oslobada klasiénih filmskih potupaka
naroéito u domenu dramaturgije, radz
kamere i montaze. On tako izgraduje
svoj kinematografski stil u kome se
prepoznaju i uticaji Vertova, modernoc
dzeza, Mekasa, Kejdza i zen budizma
Kamera spontano reaguje u ruci auto
ra na pulsirajuci Zivotni tok. Kadriranje
ne vodi racuna o klasi¢énoj kompozicij
a pokreti kamere o preciznoj motivisa
nosti. Ovako snimljen materijal, u ko
me se oseca nonSalantnost, ali i preg-
nantnost igre, inicira samosvojnu,
»skokovitus (»cut jumpe), sinkopiranu
montazu, van klasiénih montaznih pravi
la. Posebno je zanimljiva upotreba zvu-
ka u Zdraviéevim filmovima. Umeste
muzicke fraze, on koristi realne Sumo-
ve, zvuéni »govor« ambijenta u kome

snima, zeleci da stvori neku wvrstu
=konkretne muzike«, kojoj povremenc
i relativno diskretno dodaje elektron
ski zvuk.

Sam kinematografski &in Zdravic do
zivljava kao deo svog globalnog zivot
nog iskustva, pa otuda i dnevnicki ka
rakter njegovih filmova. On posmatre
svet (urbani i prirodni) svojevrsnom
zacéudnoscu kojom pokusava da deSif
ruje unutradnju logiku desavanja i vis’
smisao koji se krije ispod banalne op
ne pojavnog. Tako otkriva prividnosd
svakodnevne percepcije | reda sveta
njegovu strukturu v ne-redu, slojeve
skrivenih realnosti i violentnost kao
osnovni pokretacki princip. Medutim
autor ne prilazi svetu moralisticki il
ideologki, ve¢ spontanoséu koja je bli
ska zen budistickom suzivljavanju« u
banalnost.

Zdravic izbegava racionalistiéku i »poet
sku« komunikaciju sa gledaocima, Ze
le¢i da oni prime njegove filmeve me
dusobnom razmenom ontitke energije
koju je on fiksirao u svojim delima, sa
istom ili sliénom energijom biéa koju
gledaoci latentno nose u sebi.

Akumulirajuéi u svojim filmovima tota-
litet zivotnog desavanja, njegov skri-
ven smisao, kao i vlastitu onticku ener-
giju, Zdravi¢ nudi =»otvorena dela« ve
oma slozenog  konteksta | mogucih
«Gitanja«. Direktna poruka autora ne
postoji. Umesto nje, gledalac konotire
film nekom vrstom kinematografskoe
»prosvetljenja«, ontoloskim uvidom u
zacaranu slojevitost realnosti.

U tom smislu, medu filmovima o ur

banom prostoru, najzanimljiviji filmov
su: New York — five studies (Njujork
— pet studija), 16 mm. 45 min. boja
1977—1979, Breath (Dah) 16 mm. ¢

min. crno-beli, 1976 | Home (Kuéa), 1{
mm. 10 min. boja, 1978. Zdravi¢ filmuje
Njujork (oblakodere, podzemnu Zeljezni
cu, pokretna stepenita u podzemnim
prolazima, ulice, hodanje prolaznika;
bez aprioristickih ideja o metropoiisu
Sto je izuzetan sluéaj. Obiéno se vele
grad snima »humanistickim« pristupom
kad autori, sa puno goréine, pa i jada
nja, pokazuju »otudenost« velikog un
banog miljea, »kritiéki« i paniéno zabri-
nuti za sudbinu ljudskog biéa, koje je
navodno, »izgubljeno« u njemu. Zdra
vié pristupa velegradu spontano, nevi-
no zagledan u prizore i desavanja, §lo
rezultira filmom, koji nije lisen kritit-
kog angaZmana, ali je, istovremeno, is
punjen autenticnom poezijom urbanog
koju u velikoj meri jo§ ne razumemo.
Tako Njujork, po prvi put na filmu, li-
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¢i na nadrealan grad iz bajke, u kome
se bezbrojne viSespratnice vise ne
dozivljuju samo kao »vrhunac modernc
arhitekture«, veé odjednom, poéinju d:
lite na zadarane dvorce.

Zdravic otkriva mogucénost velegrads
(njegove skrivene realnosti) i u filimo
vima Dah i Kuéa. U prvom, on snimg
sudbinu bacenih novina koje gotovo u
kleto lutaju kroz gradske ulice, dvoris
ta i podzemne prolaze, sugerirajuéi dah
nestvarnog 1 nadrealnog, atmosfert
krhosti sveta u ne-redu, Sto je pod
crtano tonom, kolazom realnih Sumo
va, odlomaka svakodnevnih dijaloga
elektronskim zvukom. Violentnost teh
nike i njenu »skrivenus=  sumanutost
Zdravic fiksira u filmu Kuéa, u kome
ogromne mehanicéke kasike, montirane
na dizalicama, besprekornim pokreti
ma ruse i »gutaju« stare, patiniranc
zgrade. Ovaj, kao i neki drugi Zdravi
cevi filmovi lice na svojevrsne simfo
nije agresije, 5to ukazuje i na jedno
futuristicko osecanje sveta.

Svetu ne-redu, njegovu Zestinu i konfu
ziju, ali i nadrealnu fascinantnost, Zdra-
vié otkriva i u filmovima u kojima
snima prirodan ambijent: Waterbed
(Vodeni krevet), 16 mm. 6 min. boja,
1974, Sunhopsoon (neprevodiva sloZe:
nica u kojoj je re¢ o suncu), 16 mm
9 min. boja 1976 i Jugoslavija i Mtali-
ja, Dnevnici, 16 mm. 15 min. boja
1978. Za razliku od gradanske, pa i ce
lokupne evropske tradicije, koja u pri
rodi  w»vide« idilu i »napusten raj«
Zdravié, naizgled neopredeljenim be
lezenjem banalnih, i po »zdravo razum
skoj« logici, dobro poznatih detalja
daje mogucénost drugacijeg uvida u »le
potu« prirode, razotkrivajuéi njenu iz
vornu surovost i neprekidni kosmick
gré, €iji smisao ne znamo.

Stvarajuéi filmove koji su spoj totaino
sti sveta i bi¢a autora [Zdravi¢ insis:
tira na ucescu fiziologije tokom kine
matografskog €ina), on ponovo ukazuje
na zen budisticke moguénosti filmskoc
medija, ¢ega je, na drugi, dosta nepre
cizam nadin,bio svestan i Zan Epsten
tokom dvadesetih godina.
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